2.1.7 * A comunicacdao mundializada ¢ A galaxia internet

O poder da imagem mediatica: a consciéncia

do humanismo em conflitos internacionais Fatima Lopes Cardoso

A IMAGEM EXERCE um poder quase inconscien-
te e invisivel com capacidade para transformar a
apatia social e politica em dindmicas que mobili-
zam milhoes de pessoas, em defesa de uma causa
comum.

Seja na televisdo, onde a sequéncia de vinte e
cinco a trinta fotogramas por segundo possibi-
lita a percecdo do movimento, ou na fotografia
estdtica, a natureza da comunicagdo visual é
composta por elementos demasiado fortes para
deixar a comunidade internacional indiferen-
te — muitas vezes, sio impercetiveis e nem a
semidtica ou as teorias da perce¢io os conse-
guem fundamentar.

Na auséncia de estudos cientificos que com-
provem os efeitos sociais de algumas imagens
que este texto advoga, em particular, da foto-
grafia, as constatacoes aqui expostas perten-
cem 20 campo empirico, mas sio demasiado
replicadas na Histdria para nio serem consi-
deradas.

Em virios momentos historicos, uma fotografia
que se repete vezes sem conta ao olhar do obser-
vador, uma reportagem televisiva ou videos que
surgem no mesmo sentido vém abalar a letargia
social e, como reacio ou nio, obrigar os lideres
mundiais a assumir posicoes politicas sobre rea-
lidades que até ao momento tinham sido adiadas
ou até mesmo combatidas.

Aconteceu, pontualmente, em Portugal, quando
o0s 6rgios de comunicacio social se envolveram
pela libertacio de Timor-Lorosae e contra a ocu-
pacio indonésia, no periodo que antecedeu e
precedeu o referendo, realizado em agosto de
1999, revelando que 78,5% dos timorenses eram
a favor da independéncia.

Imagens do massacre de Santa Cruz, onde
morreram 271 pessoas, e que foram captadas
em segredo e a revelia das tropas indonésias
que dispararam contra os manifestantes, de-
nunciaram a opressao e urgéncia de lutar por
uma causa.

Por norma, sio estas mesmas imagens que depois
ficam depositadas, também inconscientemente,
na memoria coletiva e que servem para evoca-
¢oes quando o acontecimento se transforma em
efeméride.

Nio podendo ser mais do que a representagio
da realidade, a fotografia traz a consciéncia
social, através de um encadeamento de con-
teudos sensiveis, uma realidade ausente ou
passada.

Como defende Susperregui: “O método foto-
grdfico consiste em repetir até ao infinito, o
nitmero de simbolos expressados pela rea-
lidade, uma vez que o aparelbo fotogrdfico
ndo cria uma situacdo ou um objeto, mas
enquadra-os, como se de uma repeticdo se

tratasse, obrigando-os a existir de novo, sem
diwida, algo diferente do que eles desejaram
pela intromissdo do aparelbo fotogrdfico que,
por isso, influencia a cena impondo-se sobre
a realidade” (1988: 28).

O icone do sofrimento dos refugiados

Se duvidas existem, a imagem chocante do corpo
de Aylan Kurdi, a crianga siria de trés anos que
deu a costa de Ali Hoca, em Bodrum, na Turquia,
a 2 de setembro de 2015, tornou-se um icone
do sofrimento de milhées de refugiados e mudou
a maneira como o Ocidente olhava a crise huma-
nitdria na Siria, a maior tragédia humanitiria do
século XXI.
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O apelo a participacdo

nos movimentos de protesto
comecou nas redes sociais,
como o Facebook, o que prova
que o mundo digital, onde

se inclui a fotografia e o video,
pode ser uma arma poderosa

de mudanca. ’,

A crianga viajava num bote demasiado fragil para
conseguir enfrentar a imprevisibilidade do mar
mediterranico. Morreram quinze dos dezassete
tripulantes, onde se inclui a mie e Ghalib, o irmao
de cinco anos. Da familia de Aylan, apenas sobre-
viveria o pai, Abdullah. Soube-se mais tarde,
através dos media, que tentavam atingir a Grécia,
mas que o seu destino de sonho era o Canada,
onde tinham familiares.

Segundo noticiou a BBC, tempos antes, podera
ter entrado um pedido de asilo para esta familia
junto do servicos de apoio aos refugiados do
governo canadiano, mas que foi recusado pelas
autoridades do pais norte-americano, por con-
siderar o processo de candidatura incompleto.
No dia em que Aylan morreu e a escassos metros
da mesma praia, cem pessoas foram resgatadas
de outra embarcagio.

Orgios de comunicacio social de todo o mundo
debateram-se sobre a legitimidade de publicar ou
nio o registo da morte da crianga, 2 semelhanca
do que aconteceu no passado, com outras foto-
grafias igualmente iconicas, envolvendo a ima-
gem de menores, em situagoes demasiado frageis
para nio ser exigido recato.

Alguns 6rgios de comunicacio, como a BBC,
decidiram-se mesmo pela nio publicagio da fo-
tografia, justificando publicamente a opgio em
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defesa do respeito pelos direitos humanos. Os
que divulgaram a imagem justificaram a decisio,
mas alertaram os leitores para a suscetibilidade
das fotografias.

Reflexo das decisdes da maioria dos conselhos
de redacio dos titulos de imprensa internacio-
nais e portugueses, vieram a publico fotogra-
fias com distintos enquadramentos. De planos
de conjunto, mais distantes e zeladores da ima-
gem da crianga e da dor da familia, em que um
guarda costeiro turco leva nos bragos o corpo
moribundo do pequeno Aylan, como aconte-
ceu no The Guardian, a enquadramentos mais
proximos do corpo que jaz na areia, denun-
ciando que uma crianga igual a tantos outros
meninos ocidentais deu a costa sem vida e sem
que alguém movesse montanhas ou um grau
de areia para o salvar, encheram as pdginas de
jornais de todo o mundo. Aylan perdeu a vida,
como outras centenas de criancas a quem nun-
ca conheceremos o rosto e sem a protegao de
entidades que lhe deveriam garantir seguranca
mdxima até crescer.

Quando o mundo colocou os olhos nas paginas
dos jornais de 3 de setembro de 2015, o choque
foi severo.

Antes de a imagem da repérter turca Niliifer
Demir correr o mundo, muitos outros jorna-
listas tinham realizado fotografias de caddveres
de refugiados. S6 que aquela imagem foi cap-
tada numa praia da Turquia onde nio era su-
posto existirem situacoes como esta. A crianga
estava vestida como outros meninos a quem a
sociedade ocidental entrega os afetos e prome-
te proteger.

Em declaragdes a BBC, Will Gore, um dos edi-
tores do jornal Independent, que publicou na
capa a foto mais explicita da tragédia, justificou
a opcio: “Nio foi uma decisio ficil. A nossa
ideia foi a de que essa imagem era claramente
diferente de outras que vimos antes e surgiu
num momento em que o debate sobre o que
fazer parecia ndo levar a parte alguma. Tive-
mos a forte sensacio de que precisivamos de
publicar a imagem da tragédia dessa crianga. A
decisio de usar aquela fotografia em particular
foi baseada na natureza de sua expressividade.
A imagem que a maioria das pessoas usou, do
menino sendo carregado, é extraordinariamen-
te forte, mas sentimos que se {amos mostrar
o real horror do que lhe aconteceu, aquela era
a melhor imagem.”

Consciéncias politicas

Assente na teoria da percecio de Bergson, a
imagem visualmente impactante, com sofrimen-
to implicito e ndo sensacionalista, serd sempre
um estimulo para a memoéria. Inflamou a nossa



0 iCONE DA GUERRA DO VIETNAME

Fotografias quase tdo chocantes como A Menina de Napalm, de Nick Ut, nomeadamente 0s registos
de Philip J. Griffiths, W. Eugene Smith, Kyoichi Sawada, entre tantos outros reporteres vencedores dos
prémios Pulitzers, so apontadas como tendo estado na origem do fim da Guerra do Vietname.

Quando a Associated Press recebeu a imagem de Nick Ut, as chefias ponderaram a sua publicagio.
O horror explicito no rosto da crianga de nove anos que corre aos gritos com o corpo queimado,
depois de a sua aldeia, Trang Bang, a trinta minutos a norte de Saigao, ser atacada com o liquido alta-
mente corrosivo, era demasiado desconcertante. Em junho de 1972, as cimaras de televisio também
filmaram o horror vivido pela sobrevivente aos ataques aéreos norte-americanos. Depois de verem
as imagens de Kim Phuc Phan Thi, os norte-americanos sairam a rua em fortes protestos exigindo a

retirada das suas tropas do Vietname.

Em 1997, a menina que foi salva por Nick Ut criou uma fundacdo com o seu nome (The Kim Internacional
Foundation), no Canadd, com a missdo de ajudar criangas que passaram por traumas semelhantes.

A Menina de Napalm ¢ o exemplo mais flagrante da Historia, mas quantificar a interferéncia da visua-
lidade em contextos geopoliticos estratégicos €, no entanto, uma tarefa irrealizavel para qualquer

cientista social.

acdo sobre o visivel, a mensagem que comporta
e, inversamente, a acdo possivel das coisas sobre
n6s. O mundo despertou — pelo menos, durante
0 tempo que a imagem se manteve como tema
da atualidade — para o horror da realidade vivida
por milhdes de pessoas; € a posicio irrevogavel
de virios decisores politicos sobre a permissio
da entrada de refugiados no espaco europeu
e o apoio financeiro a estes povos foi flexivel
20 humanismo.

As palavras de David Cameron, primeiro-minis-
tro demissiondrio, foram contundentes. A opi-
nido da figura maior de 10 Downing Street sofreu
uma mudanca de quase 180° — se fosse possivel
quantificar as decisoes politicas — depois de dias
antes afirmar publicamente que “receber mais
refugiados nio era a solugio”.

Nas edicoes seguintes a divulgacio da fotografia
do pequeno Aylan, os mesmos jornais noticiavam
que a Agéncia da ONU para os Refugiados — ACNUR
adiantava que Londres estava disponivel para
receber mais quatro mil pessoas e que David
Cameron prometia cem milhdes de libras para
a ajuda humanitaria.

Ao jornal The Guardian, o chefe de governo
inglés confessou: “Qualquer pessoa que tenha
visto aquelas imagens nio consegue ficar indi-
ferente e eu, como pai, fiquei profundamente
comovido pela imagem de uma crianca numa
praia da Turquia. O Reino Unido é uma nagio
moral e vamos cumprir as nossas responsabili-
dades morais”.

Na Alemanha, Angela Merkel também reagiu e
reafirmou a possibilidade do seu pais receber
milhoes de refugiados por ano. Nem os resulta-
dos desfavorveis com vantagem para o partido
nacionalista, nas elei¢oes estaduais de marco
de 2016, dissuadiram a chanceler nas politicas
de asilo favoraveis aos refugiados.

Quando as redes sociais e os media publicam,
dias depois da tragédia, uma fotografia de Aylan
a sorrir, a0 lado do irmao e de um boneco de
peldcia, na sua casa, ainda seguro e longe de
imaginar o que o esperava, o peso da culpa
social aumenta.

A historia tragica da familia siria é depois arras-
tada para as eleicdes canadianas de outubro do
mesmo ano. As acusagdes contra a direita conser-
vadora por adotar politicas de emigracio dema-
siado restritivas poderdo ter ajudado na vitéria

dos liberais com 35,7% dos votos contra 32%
para os conservadores.

Contudo, e mais uma vez, serd sempre uma hipé-
tese e nao um facto.

As imagens de choque no Médio Oriente

A publicacio da foto de Aylan foi o resultado da
necessidade dos 6rgios decisores dos media de
despertar a consciéncia social e politica. O sen-
tido testemunhal da fotografia exerceu pressio
sobre a cena politica, econdmica e social. Nao foi
a primeira vez que aconteceu, nem serd a Gltima.
Em quase dois séculos de imagens fotograficas,
pouco mais de sessenta anos de televisio e me-
nos de uma década de video em efeito viral, a
comunicacdo visual tem trazido a consciéncia
coletiva uma infinidade de acontecimentos e de
realidades que apenas foram desvendados gra-
cas ao efeito ainda indecifrado que o registo do
visivel exerce na sociedade. Aconteceu também
durante a Guerra Civil da Siria. Autentificadas
pelos peritos da ONU, as fotografias e as ima-
gens do massacre de civis com gis Sarin, nos
subtrbios de Damasco, a 21 de agosto de 2013,
chocaram o mundo e provaram factos para os
quais as palavras se revelaram incrédulas.

Os registos visuais de autores desconhecidos
foram suficientes para levar o mundo a acreditar
numa suposta realidade negada pelo governo
sitio.

As noticias sobre a Primavera Arabe, aconteci-
mento que reporta as manifestacdes populares
contra o regime ocorridas em entre 2010 e 2011,
no Médio Oriente, foram divulgadas a0 mundo
através de videos e de fotografias recolhidas por
telemoveis de cidadios que disseminaram depois
as imagens pelas redes sociais, quando os jorna-
listas foram obrigados a deixar a regido.

O apelo a participagio nos movimentos de pro-
testo comecou nas redes sociais, como o Face-
book, o que prova que o mundo digital, onde se
inclui a fotografia e o video, pode ser uma arma
poderosa de mudanga, mas também tem os pe-
rigos da manipulacio da imagem quando serve
doutrinas ou, em contexto medidtico, escapa ao
controlo de um editor comprometido com os c6-
digos de ética profissional do jornalismo.

Na atualidade, é até possivel a um cidadio
andénimo divulgar no espaco publico noticias
de realidades antidemocraticas. Um dos me-
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lhores exemplos da facilidade de difusio de
informacio por populares foi o célebre bloguer
de Bagdad, o diirio de um jovem numa cidade
bombardeada.

Durante a invasao americana ao Iraque, em 2003,
o0 jovem Salam Pax descrevia o dia-a-dia na capital
2 medida que as tropas avancavam, sem poupar
criticas 2 Saddam Hussein, George W. Bush e
Tony Blair. A pigina clandestina tornou-se um
fendmeno de visitas a escala mundial e os textos
foram publicados em livro. Em 2007, Salam Pax
foi obrigado a exilar-se e s6 regressou a sua cida-
de natal dois anos mais tarde.

Todos estes momentos provam que a imagem
medidtica exerce a funcio de mediadora de mo-
mentos que, na sua auséncia, seriam desconhe-
cidos ou, seguramente, ignorados pela opiniio
publica internacional.

Pela imprevisibilidade quando a sua divulgacio
é massiva e até viral, tem também sido receada
e, em regimes totalitirios, controlada pelos mes-
mos poderes que depois sio obrigados a reagir.
Nio deixa de ser curioso que todo o mundo acre-
dite na veracidade da frase-cliché, atribuida ao
filésofo chinés Conflcio, de que “uma imagem
vale mais de mil palavras”. Il
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